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Diluicao das fronteiras
entre linguagens artisticas:

a performance como
evVoIUCA0 dos aletos

Enquanto, na modernidade, a obra de arte tinha autonomia,
apresentando-se como obra gerada por um artista e compartilhada
em teatros ou galerias com um publico espectador, na
pos-modernidade, observa-se uma diluicao entre as linguagens
artisticas que vao se contaminando, gerando obras hibridas,
realizadas em espacos alternativos, integrando elementos das artes
visuais, cénicas, cinematograficas e da danca, entre outras linguagens.



Essas obras, longe de se apresentarem de modo
distanciado para um espectador passivo, vdo
incluindo esse espectador, tornando-o participador
e cocriador da obra artistica. Observa-se entdo,
dentro do teatro, o surgimento de processos
colaborativos nos quais os artistas vao
assumindo funcdes complementares, integrando
os transeuntes ou participantes como criadores
da obra, ampliando o horizonte de recepcéo da
obra, conforme descrevia o critico de arte italiano
Umberto Eco, em seu livro 4 Obra Aberta’ (1962).

Neste contexto, surge a linguagem performatica,
mescla de diversas linguagens e que se define pela
sua propria indefinicdo. A linguagem performatica
invade os espacos mais diversificados,
transhordando do espaco fechado da galeria

ou do teatro para a rua e os diversos espagos
alternativos — restaurantes, parques, meios de
transporte, lojas, elevadores —, ou mesmo se
manifesta em espacos virtuais: cartas, internet e
meios de comunicacéo social como o Twitter ou o
Facebook. Muitas vezes considerada abstrata ou
enigmatica, a linguagem da performance responde
aos impulsos criativos mais diversificados de
artistas que expressam seus anseios, desejos

e vivéncias dentro de uma linguagem adaptavel
em funcdo das exigéncias dos seus criadores,

1 A Obra Aberta foi publicada pela primeira vez

no Brasil pela Editora Perspectiva em 1989.

espacos e participadores, constituindo-se a partir
e contaminando todas as linguagens artisticas.

A presente reflexao pretende abordar essas
linguagens em suas dimensdes comunicativas

e interativas, tentando entender essas obras
multiplas e abertas em suas dimensdes
relacionais e comunicativas, buscando abordar
também o que se entende por arte socialmente

engajada dentro de determinado contexto.

A performance como
indisciplina artistica

"Eu odeio performance”, “Nao consigo bem
entender a razdo daquelas pessoas ficarem se
cortando”, “Performance? Aquele bando de gente
que sai gritando pelas ruas ou ficam peladas?”
sdo algumas das frases mais comuns que podemos
ouvir quando perguntamos para pessoas o0 que
elas entendem por performance. Com certeza,
esse entendimento da linguagem artistica pode
ser relacionado com certo hermetismo inerente

a linguagem performatica, que quebra com a
Idgica de sistemas imediatamente decifraveis e
interpretaveis. Mas o que “é” performance? Em
primeiro lugar, parece importante ressaltar que

a busca de uma definicao essencialista do que
“@" performance ja seria uma maneira de pensar
referente a modernidade em que a estética era
delimitada e enquadrada por categorias fixas. Na

nossa época contemporéanea, simultaneamente



globalizante e alternativa, parece mais interessante
pensar o que “vem sendo” ou “estd sendo”
performativo dentro das diferentes linguagens
artisticas. 0 que vem sendo transformado,
modificado, o que vem gerando relacdes distintas
dessas geradas ou promovidas pelo culto ao
capital? Em termos de etimologia, quando falamos
de “performance”, podemos nos referir a definicao
que o linguista inglés Austin propde: todo ato de
fala contém um poder de transformacao inerente

a ele mesmo. Cada fala realiza uma acéo ao
mesmo tempo que é proferida: une, afeta, legitima,
impede, afasta... Por modificar o contexto em

que é proferida, a fala performativa se constitui
como um poder de acéo e de transformacao.

E nesse sentido que podemos entender a
linguagem da performance: como uma linguagem
que ndo constitui apenas uma representacao

de determinada situacédo ou contexto, mas

que, realizando e efetuando-se, modifica o
presente, influi ativamente nele, propondo
transformacdes nos modelos de poder vigente,
remodelando as subjetividades e as relagdes
previamente estabelecidas. E nessa transformacéo
que podemos ver a poténcia principal da
performance: a performance ndo representa,

mas é, transforma, recria, remodela modelos
vigentes, tornando visivel e palpavel o invisivel

e o despercebido, e propde alternativas para a
transformacao. Acredita. Impulsiona. Remodela.

Historicamente, a vontade de transformacao

da sociedade tornou-se fator preponderante na
pés-modernidade — caracterizada, segundo o
filésofo francés Lyotard” (1979), como a época
de fim da crenca coletiva em metanarrativas
totalizantes —, especificamente nos anos 1960,
com os Movimentos de Maio de 1968 na Franca
ou 0 os movimentos contestadores do “American
Dream” nos Estados Unidos, sonho que diz respeito
ao American way of life e suas implicacdes sobre
a ecologia planetaria. Grupos teatrais como o
Living Theater’ iniciam turnés nos anos 1960,
quando os modos de convivéncia importavam
tanto quanto as estéticas e politicas envolvidas
nos processos de criacdo. Nos encontros com a
plateia os artistas compartilham performances
de intervencao direta, politica, com o objetivo

de gerar transformacées na sociedade e tornar
visiveis situacdes de opressdo e de injustica.

Na Franca, o Movimento Situacionista®, uma

2 Jean-Francois Lyotard (1924 - 1998) é um filésofo,
sociologo e tedrico da literatura francés e um dos
fundadores do Colégio Internacional de Filosofia. Seus
escritos influenciaram profundamente o pensamento sobre
a Pos-Modernidade e suas manifestacdes estéticas.

3 0 Living Theater, fundado em 1967 por Julian Beck e
Judith Malina, em atividade até hoje, foi uma das companhias
teatrais mais importantes da época: pelo teor transgressivo
de seus espetaculos performativos, por terem tido por objetivo
de transformar profundamente os modelos hierarquicos de
relacdo dentro dos processos criativos e dentro da sociedade
e por terem realizado grande parte dos seus espetaculos

em espacos alternativos, como nas ruas ou em prisdes.

4 Este movimento fazia parte da Situationist International
(SI), grupo de artistas, intelectuais e ativistas que, entre
1957 e 1972, tinham por meta comum propor profundas
transformacdes na sociedade e nos modos de viver juntos.



convergéncia dos movimentos artisticos de
vanguarda e das teorias marxistas, inicia a
experimentacao de praticas como a deriva — andar
sem rumo e objetivo pelas ruas —, fortalecendo a
presenca e a conexao dos artistas com o ambiente
que exploram disciplinas transartisticas como

a psicogeografia, aproximando a vida cotidiana

e a arte. No Brasil, o artista e ativista Augusto
Boal iniciou processos de transformacéo e de
educacdo popular que conduziram a criacédo do
Teatro do Oprimido, o qual propde alternativas
concretas para situacdes de opressao,
evidenciando situacdes de exploracdo e tentando
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transforma-las por meio de jogos teatrais que
buscam solucdes e alternativas para determinada
situagdo, conduzindo até a modificacéo efetiva
de leis, propostas dentro do Teatro Legislativo.
Esses exemplos - dentre tantos milhares que
poderiam ser destacados aqui - sdo emblematicos
dessa transformacao que vem agitando a cena
artistica nesse momento, diluindo fronteiras

entre paises, linguagens e entre arte e vida.

0 desejo de transformacao da sociedade e de
expansao das possibilidades poéticas da vida
diaria tem raizes nas vanguardas do século XX,
como no dadaismo, no surrealismo ou ainda no
construtivismo russo, que iniciam o movimento
de desejo intenso de transformacao do cotidiano.

Muiltiplas influéncias, como a do Black Mountain




College® (EUA), fundado por artistas da Bauhaus
exilados pelo nazismo, e influéncias ligadas ao
movimento Beatnik, ao movimento da Body Art e
a Arte Conceitual contribuiram para elaborar uma
linguagem experimental que se afirmou, nos anos
1970, como um intenso desejo de transformagao
da sociedade: uma arte que nao poderia ser
vendida, leiloada, que pudesse prescindir de
assessores de imprensa, de produtores, de todo
sistema mercantil da arte, que considera a arte
como um produto a ser criado e comercializado
para fins de entretenimento, reproduzindo modelos
da sociedade capitalista dentro do sistema de
criacdo artistica, forcando os artistas a produzir
arte em vez de criar arte. Outra caracteristica,
inerente ao desejo de transformacao, é a presenca
"“ao vivo” dos artistas, a qual gerou 0 nome de
Live Art, como sindnimo de performance. Artistas
individuais ou coletivos se colocam em situacdo
de presenca e de encontro com a plateia sem
quarta parede ou espaco ficcional que poderia
possivelmente entravar o encontro entre o artista
e 0 pablico, dentro de acontecimentos também
denominados happenings, que transcendem a ideia
de uma apresentacao artistica enquadrada por
dados como hordrios e espacos de apresentacao
especificos e anulam a distancia moderna entre
artista e publico. Nesse sentido, como podemos

5 0 Black Mountain College era uma Universidade, que,
durante seus 24 anos de existéncia nos Estados-Unidos,
modificou profundamente o cenario da arte, propondo,
popularizando a ideia de John Dewey da “arte como
experiéncia” e propondo meios de educacéo alternativos.

observar nos happenings propostos pelo artista Tl
visual norte-americano Allan Kaprow® ou pelo
multiartista alemao Joseph Beuys’ nas artes
visuais ou pelo performer John Cage® na misica,
uma diluicdo entre a vida cotidiana e a arte, um
apagamento das fronteiras entre essas duas
instancias que acabam se fundindo nessas
propostas apresentadas por um artista, que

se mostra como um canal para uma presenca
compartilhada. Interdisciplinar, transformadora,
transgressiva, a performance, além de se cunhar
como linguagem artistica, apresenta-se, mais

do que como uma disciplina artistica, como uma
indisciplina que amplia fronteiras, abre horizontes,
rompendo com cddigos representacionais
preestabelecidos, afirmando-se como linguagem
artistica independente, nao comercial e ndo
comercializavel, gerando consciéncia politica e
fomentando desejos de transformacdo social.

6 Allan Kaprow é considerado como um dos pioneiros
da linguagem da performance, tendo buscado em sua
vida como artista e professor mesclar sempre mais arte
e vida dentro de performances, aulas e instalacdes.

7 Durante sua vida, o artista alemao Joseph Beuys
explorou as mais diversas linguagens artisticas,
propondo, entre outros experimentos e conceitos, a
idéia de “escultura social”, que confere a arte o papel de
construir relacdes diferenciadas dentro da sociedade.

8 John Cage foi um dos pioneiros em explorar um

uso ndo-convencional de instrumentos de misica,
estendendo as possibilidades da msica para
experimentos performaticos que exploravam as diferentes
possibilidades do som e da presenca meditativa.



0 trabalho artistico nas ruas em suas formas

mais tradicionais foi impulsionado por esta onda
transformadora e ativista, gerando estéticas
hibridas em forma de intervencdes urbanas
inovadoras, que misturam as linguagens do teatro
em suas manifestacdes tradicionais com técnicas
de composicdo teatral contemporaneas e utilizam
a cidade e os transeuntes como dramaturgia e
elemento de composicdo, mesclando linguagens
oriundas das manifestacdes circenses de rua com
elementos de danca contemporanea, trazendo
poesia para espacos urbanos funcionalizados,
gerando percepcdes diferenciadas sobre esses
espacos e abrindo para a possibilidade de
participacdo dos transeuntes. Em Séo Paulo,

o Teatro da Vertigem, com direcao de Antdnio
Aralijo, no espetaculo Bom Retiro 958 metros,
transforma a cidade em campo de experimentacao
para os atores/performers e os espectadores,

que tomam conhecimento da histdria do bairro
Bom Retiro durante uma vivéncia-deambulagao
infinitamente poética, experimental e urbana.

Na intervencdo Cegos, misturando ativismo e
performance, membros dos coletivos paulistas
Desvio Coletivo e do Coletivo PI, atravessam

as ruas de metropoles do mundo de olhos
vendados, vestidos de executivos e cobertos

de lama, andando pelas ruas em camera lenta,
provocando um olhar distanciado sobre a cegueira

urbana: catastrofes passam pelo mundo e os
executivos continuam agindo como se nada
tivesse acontecido. No Rio de Janeiro, o coletivo
Herdis do Cotidiano® realiza intervencdes
urbanas que borram as fronteiras entre projeto
social e projeto estético, como na intervengao
Soltando Preacupacdes, na qual o coletivo
passa dias em comunidades perguntando aos
moradores que preocupacdes gostariam de
enviar para o espaco e lancando coletivamente
as preocupacdes para o alto amarradas em
baldes de hélio no final do dia. Na performance
0 Banquete, do mesmo coletivo, um banquete
é montado em diversos lugares piblicos da
cidade, oferecendo comida aos transeuntes
com a tinica condicéo de que falem de amor'®.

Em Curitiba, o coletivo QuandOnde, coordenado
por Diego Baffi, explora a cidade como um campo
de infinitos possiveis, misturando as linguagens
da performance, da danca e do palhaco e propde
uma reflexao poética sobre usos e desusos do
espaco urbano. Em todos os casos, a cidade, em
vez de um cenario, torna-se dramaturgia viva,
uma possibilidade criativa compartilhada pelos
artistas, moradores e transeuntes, restabelecendo
um vinculo entre os moradores e suas cidades.

9 Trata-se de um Coletivo de artistas, vinculado

a Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro
(UNIRIO), com direcéo minha, que exploram os limites
entre arte e ativismo pela linguagem performatica.

10 0 Banquete foi realizado na cidade do Rio de
Janeiro e em diversas cidades do Interior com o Prémio
de Circulacdo do Estado do Rio de Janeiro em 2011

e em Sdo Paulo na Mostra de Artes do SESC em

2010 em diversos espacos da capital paulista.



Ecologia
interna e externa

Se a performance e as intervencdes urhanas,

por vezes, apresentam-se como algo um pouco
misterioso para os espectadores acostumados a
uma arte representativa e promovida pelos meios
de comunicacao tradicionais (cinema comercial
ou TV) é talvez porque, como escreve o tedrico da
literatura alemao Gumbrecht, essas linguagens
se apresentem como uma producdo de presenca,
muito mais do que como uma producao de
sentido. Segundo Gumbrecht, toda obra artistica
opera uma oscilacéo entre efeitos de presenca

e efeitos de sentido. O critico alemao constata
que, se a modernidade deu uma preponderancia
grande a producédo de sentido da obra, a arte
contemporanea opta por (re)criar presenca,
intensidade de afetos e encontros, privilegiando
e operando uma producao de presenca. Assim,

a artista Marina Abramovic, considerada uma
das pioneiras da linguagem performance, criou
em 2010 a performance 7he Artist is Present,
realizada no Museu de Arte Moderna de New
York (MoMA), em que permanecia sentada em
uma cadeira, em frente a uma cadeira vazia na
qual os espectadores podiam sentar-se para
meditar conjuntamente. A presenca constituia

o fator fundamental para a performance. 0
coletivo de performance carioca Herdis do
Cotidiano realiza esse mesmo tipo de intervencao

urbana de presenca, quando, durante sessdes
da Camara dos Vereadores, meditam vestidos
de heréis durante horas em frente a Camara ou
ainda praticam a yoga do riso juntamente com
voluntarios e transeuntes, gargalhando durante
horas nas votacdes ou meditam deitados, ao lado
de moradores de rua, gerando visibilidade em
cima de uma situacdo muitas vezes ignorada. Ha,
nessas praticas, uma notavel producédo de uma
presenca que afeta energeticamente o espaco.
Na era da virtualidade e das relacdes sempre
mais distanciadas, oferecer presenca, cuidado
e atencdo se torna um dos motores e fermentos
da performance, que a tornam potente. Isso
nao deixa de implicar em um treinamento muito
especifico para ator/performer, gue, ao invés de
correr atras de um virtuosismo e de habilidades
especificas que seriam acréscimos técnicos em
sua formacdo, adquiridos por um investimento
continuo em workshops ou outros cursos de
formacdo, consiste em explorar um modo de
existéncia, no qual busca esvaziar o corpo e a
mente para tornar-se disponivel. Nesse sentido,
miltiplos “treinamentos” — que se apresentam
mais como modos de existéncia do que como
treinamentos com objetivos funcionais —, como

os Viewpoint de Anne Bogart"', as Artes Marciais

11 Os Viewpoints se configuram como um treinamento
que é ao mesmo tempo um sistema de composigao
coreografica e teatral. Inventado pela coredgrafa Mary
QOverlie e desenvolvido pelas diretoras de teatro Tina Landau
e Anne Bogart, trata-se de um trabalho que conduz o ator/
performer a estar atento a realidade do tempo -, explorando
duracdo, tempo, resposta cinética e repeticao -, a realidade
do espaco - trabalhando relagao espacial, arquitetura e
topografia -, as formas, gestos, movimentos, emocdes e voz.






como o Shintaido'?, a Meditacdo Sentada ou

a Meditacdo em Movimento, a Yoga, a pratica
de dancas como a danca dos 5Rhythms’’

de Gabrielle Roth, 0 método de Composicéo

em Tempo Real* de Jodo Fiadeiro ou a Sou/
Motion'® — geraram importantes modificacoes
nas praticas cénicas que se intensificaram

pela geracdo de situaces nao previamente
estabelecidas ou ensaiadas. O presente, 0
instante, o “real” vem se tornando o foco de uma
cena teatral sempre mais performatica e gerada
pelo encontro entre os participantes cocriadores
da cena. O surgimento sempre mais presente

de “biodramas”, como a encenadora argentina
Vivi Tellas denomina pecas que trabalham com
nao atores que compartilham suas realidades e
o fortalecimento do teatro documental — como
as pecas da encenadora argentina Lola Arias,
por exemplo, que documentam determinada
situacdo social por via de depoimentos reais

12 0 Shintaido, literalmente, “novo caminho do corpo”,
é uma arte marcial da paz que combina expressao
corporal e arte marcial, configurando-se, a0 mesmo
tempo, como uma meditagdo em movimento.

13 0s bRhythms sdo uma oracdo/meditacao dancada
em movimento, que explora os diferentes ritmos da vida:
o flow, o staccato, o chaos, o ritmo lirico e a quietude.

14 Composicdo em Tempo Real oferece ferramentas
para a presenca e a escuta do ator-performer-bailarino,
desenvolvendo a ideia de um descondicionamento do corpo
e da mente, para a ampliacao da liberdade de criacéo.

15 Literalmente, “Movimento da Alma”, a Soul
Motion é uma pratica de danca consciente que explora
movimentos curativos em uma dimensao ritualistica.
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— reforcam essa tendéncia de uma presenca
real do ator, que afeta os transeuntes ou
espectadores e se deixa afetar por eles.

E possivel relacionar essa necessidade de presenca
com o fato de as performances e o teatro
performativo envolverem cada vez mais elementos
autobiograficos dos performers, que partem de
suas inquietaces pessoais para compartilhar

seus questionamentos com os demais envolvidos
no trabalho artistico. Esses elementos - que na
literatura se tornam evidentes nos anos 1990

pelo surgimento e pela expansao da autoficcao,
indefinicdo entre ficcdo e autobiografia por meio
de um jogo acerca dos narradores/autores dentro
de um romance - se tornam sempre mais presentes
na performance e no teatro, quando o artista
compartilha uma situacdo de sua vida pessoal ou
uma inquietacdo social com o pablico. Performers




como Linda Montano, que, durante 7 anos, vestiu-
se de uma cor s6 durante cada ano em relacdo com
os chakras em uma performance que explora a arte
como meditacéo, ou o trabalho de Tehching Hsieh,
que realizou performances de longa duracéo,

nas quais, por exemplo, carimbava de hora em

hora durante um ano um papel para repensar a
burocracia, sdo exemplos dessas praticas para

as quais o artista se prepara por meio do que
Guattari vai qualificar de praticas de “ecologia
mental” e que tem por objetivo produzir novas
subjetividades que escapem da ldgica dos afetos
tristes promovidos pelas estruturas de poder.

Essas praticas, que operam com duracdes e
espacos diferenciados do padrdo, ddo-se por uma
investigacao das inquietacdes pessoais de cada
artista e s6 podem se dar em relagao com o outro.
Essa dimenséo aparece de modo claro na ecosofia
proposta por Guattari. Em seu livro intitulado

As trés ecologias, o filésofo francés propde uma
ética de acdo para a nossa época, propondo que
possamos considerar simultaneamente, quando
agimos, a ecologia mental implicada em nossa
acdo — ou seja, a construcdo da nossa prépria
subjetividade —, a ecologia social — a construcéo
de nossas relacoes dentro do contexto social

— e a ecologia ambiental. Esses niveis de acéo
podem ser considerados para gerar e pensar
todas as praticas artisticas. Mediante a producao
de presenca do artista, automaticamente,

intensificam-se as relacdes, gerando um conjunto

de obras performaticas, cénicas e visuais
qualificadas como “relacionais” que vao afetar o
ambiente como um todo. No campo artistico, o
termo “Estética Relacional” apareceu pela primeira
vez na exposicao 7raffic, com curadoria de Nicolas
Bourriaud, em 1996, para descrever o conjunto

de trabalhos propostos por artistas como Rikrit
Tiravanija, Vanessa Beecroft, Maurizio Cattelan,
Dominique Gonzalez-Foerster, Philippe Parreno,
entre outros. No livro Esthétique relationelle,
publicado em 1998, o curador e critico de arte

se aprofunda nesse conceito, explicando que se
trata de praticas artisticas que valoram o conjunto
de relacdes estabelecidas em determinado
contexto social, tornando-as a propria obra de
arte. A arte, ao invés de representar ou imaginar
modelos ideais ou utépicos, atualiza-se como um
espaco de experimentacdo de relacdes sociais
diferenciadas em um campo micro, valorizando

a interacdo, a intersubjetividade e a presenca.
Nesse processo, mais do que um gerador de uma
obra, o artista se torna um catalisador que gera
dispositivos para que essas relacdes possam ser
geradas, inventadas e fortalecidas. Em 2004, a
critica de arte Claire Bishop publicou na revista
October um artigo critico no qual ressalta que a
reunido em exposicdes de trabalhos de Estética
Relacional, além de reforcar o status do curador
como agenciador de obras, tende a reunir todo
tipo de obras sem diferenciar o tipo de relacdo

que é estabelecida pela obra. Mesmo ressaltada a
importancia do termo para definir determinado tipo
de obra que surgiu nos anos 1990 tanto no campo
das Artes Cénicas como no campo das Artes
Visuais, a critica questiona: “Se a arte relacional
produz relacées humanas, vale se perguntar que
tipo de relacéo € produzida, para guem e por qué?"




(BISHOP: 2004, p. 65). E nesse ponto, também
enfatizado por lleana Dieguez Caballero, que me
parece interessante pensar as diferencas com

um modelo europeu, especificamente dentro do
nosso contexto latino-americano. Como podemos
gerar e potencializar relacdes de afeto pela pratica
artistica pelo meio do que Kester vai chamar

de “Conversation Pieces” — obras haseadas no
dialogo e no encontro — sem reproduzir modelos
de relacdo baseadas no consumo? 7he Bed
Project, que estou realizando em diversos paises
do mundo — criado e realizado muitas vezes

em parceria com o artista colombiano residente

no México Alvaro Villalobos e que consiste em
colocar minha cama em diversos espacos pablicos
do mundo para gerar situacdes de troca que sao
em seguida filmadas, levando a voz de pessoas
normalmente néo escutadas para dentro do espaco
institucional — é um exemplo desse tipo de pratica
que valoriza a relacéo, o encontro, o afeto.'

A ecologia social tem por missao trabalhar na
reconstrucao das relacdes humanas em todos os
niveis, ja que o capitalismo se desterritorializou
e invadiu os mais diversos campos da vida
afetiva, social e ambiental, infiltrando-se nos

sonhos e imaginarios e, obviamente, no préprio

16 The Bed Project, atualmente em andamento, foi realizado
no Brasil et no México em parceria com Alvaro Villalobos e
apresentado no MAC de Niterdi (RJ) com filmagem e edigao
do artista visual Lucas Canavarro e no Museu de la Ciudad

de México na exposicao “Eje Grafico Contemporaneo”

com video de Mario Bracamonte. A pesquisa foi também
desenvolvida no California Institute of the Arts, CalArts, em
Los Angeles, durante a minha residéncia pela Capes/Fullbright
e apresentada na propria CalArts, na Art Walk e no Side
Street Project em Los Angeles em 2013 e em San Diego e
Tijuana, em colaboracdo com o artista brasileiro Manuel Lima.

sistema artistico, que vai se tornando aos poucos
sindnimo de fabricagao de sonhos e imaginarios
padronizados, pobres em vitalidade, criatividade e
poténcia de vida. Como movimento de resisténcia
a essas praticas padronizadas, grande parte dos
projetos de criacdo cénica, visual e performatica
vdo se inscrever no que o curador Pablo

Helguera denomina “Arte Socialmente Engajada”
(HELGUERA, 2011). Trata-se de projetos de arte
fortemente enraizados em diversas comunidades
e que se apresentam como um cruzamento entre
projetos sociais e projetos artisticos e que podem
também levar em conta também a dimenséo
ambiental da obra. Conforme Helguera: “Muitos
artistas que realizam projetos de arte socialmente
engajada estao interessados em criar uma arte
coletiva que afete a esfera publica de forma
profunda e carregada de sentido, e ndo em criar
uma representacédo como faria uma peca de teatro
sobre questdes sociais” (HELGUERA, 2011, p. 7).
Como nos trabalhos dos coletivos Wochenklausur,
na Alemanha, ou o Bando Filhotes de Ledo, no
Brasil, ou ainda nos trabalhos do artista Jorgen
Svensson, as fronteiras entre projeto social e
projeto artistico estao definitivamente borradas,
levando a linguagem artistica para a construcéo
de um projeto de sociedade colaborativo.

Para ndo concluir, ja que a performance se
apresenta como abertura para os multiplos
possiveis nascidos na interacdo, podemos pensar a

performance como uma atividade interdisciplinar,




de alargamento das fronteiras das Artes Cénicas
e Visuais, e, mais ainda, como uma atividade
indisciplinar e de conjuncdo de momentos
trans-historicos que se configuram como tantos
momentos de resisténcia. Podemos entender os
processos de hibridizacao como transbordamentos
de campos disciplinares e de linguagens artisticas
que se contaminam, desterritorializam-se e
reterritorializam-se por meio de uma atualizagcdo
constate da pratica artistica. Performance:
presenca intensificada; ecologia mental e higiene
da alma por meio de um esvaziamento do corpo

e da mente para a abertura de outros canais. A
performance como pratica espiritual, existencial,
como fusdo de arte e vida, intensificacdo de
afetos e das relacdes. A performance como
abraco planetario, ecologia social, ambiental, da
subjetividade e como poder de transformacéo
potente e potencializador. A performance,
imaginacao liberada, desterritorializacéo de
afetos e como invencéo do cotidiano, longe de
imaginarios padronizados. A performance como
reterritorializacdo na terra fértil dos possiveis,
como resposta a urgéncia de cuidar de si, do outro
e do planeta, como estética emergente e urgente
de um mundo globalizado. A performance como
ritual de comunhao, como convite para a partilha,
0 s0ssego, a troca. Em outras palavras: aqui,
agora, dentro de um movimento compartilhado
entre artista e participante, a performance como
0 mais perfeito estado de entrega ao mundo.
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